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Praludium (Fantasia) und Fuge g-moll, BWV 542

Sonate Nr. 1 g-moll fiir Violine solo, BWV 1001

Adagio - Fuga - Siciliano - Presto
Choralbearbeitung Wo soll ich fliehen hin, BWV 646

Partita a-moll fur Flote solo, BWV 1013

Allemande - Corrente — Sarabande — Bourée anglaise

Choralbearbeitung Allein Gott in der H6h’ sei Ehr’, BWV 675

Sonate G-Dur fur Flote, Violine, Generalbaf’, BWV 1038

Largo — Vivace - Adagio — Presto

Toccata und Fuge d-moll, BWV 565
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In einer Phantasie - so schreibt J. G. Walther 1732 in seinem Lexikon - kdnne der
Kinstler spielen, ,wie es ihm einfdllt, ohne sich an gewisse Schranken und
Beschaffenheit des Takts zu binden." Dennoch ist Bachs Phantasie in g-moll
insgesamt sorgsam disponiert - trotz etlicher in diesem Sinne frei gestaltet
erscheinender Partien und trotz der nicht nur fiir die damalige Zeit ungemeinen
Kiithnheit in den Harmoniefolgen. Denn bei Bach herrscht auch noch in der
expressivsten Affektdarstellung Ordnung und Ubersichtlichkeit.

Die dramatische Entwicklung des Satzes beruht hauptsédchlich auf dem Gegensatz
von schnellen Figurationen und schroffen Akkordballungen; sie wird durch das
retardierende Element von zwei ruhigen Partien mit Imitationen noch offen-
sichtlicher. Die grofien Spannungen werden in dem Satz selbst nicht gelost. Ein
chromatisch aufsteigender Bafsgang unmittelbar vor dem Schlufs wirkt eher als
eine nicht zu beantwortende Frage als die Hinfiihrung zum SchlufSakkord. Die
Losung erfolgt in einer ebenbiirtigen virtuosen vierstimmigen Fuge, von der ein
zeitgenossischer Kopist meinte, es sei das ,beste Pedalstiick von Herrn Joh. Seb.
Bach." Kann man dem Organisten zuschauen, bemerkt man in der Tat eine
erhebliche , Beinarbeit”.

Die Form der Fuge wird fiir den Horer tibersichtlich durch Kadenzen und eine
unterschiedliche Dichte in der Stimmenzahl (einige Abschnitte sind nur zwei-
stimmig). Das Thema beherrscht aber als subjectum - so nannte man es damals -
alle Abschnitte. In einer alten Schultradition hat man das Thema etwas respektlos
textiert: ,, Das Kaffeewasser kocht / das Kaffeewasser kocht / nimm den Deckel ab
/ das Kaffeewasser kocht / nimm den Deckel ab / das Kaffeewasser kocht.”.
Durch diesen Spafs wird die plastische Struktur der Motivgruppen sofort deutlich.
Hort man dann, was Bach aus diesem Thema gestaltet, dann zieht es uns in den
Bann einer grofiartigen Entwicklung.

_ll_l_

Andere Motive sind ihm deutlich untergeordnet, wie z.B.:

g = 1}4\7 oder: ;_/\Zyinta LE' .m I‘“_.

In Deutschland gab es eine Tradition, dem an sich fiir die einstimmige Melodie
geeigneten Streichinstrument dennoch mehrere Stimmen anzuvertrauen. Bei ge-
schickter Anlage lassen sich ndmlich durch Doppelgriffe zwei Stimmen auf zwei
Saiten spielen; wenn aber durch Arpeggieren drei oder mehr Téne jeweils zu Ak-
korden zusammengefait werden sollen, mufs der Spieler die Ttne so darstellen,
dafs der Zuhorer die stimmfithrungsméfsiige Verbindung der aufgebrochenen Ak-



korde in seinem Gehor ergédnzen kann. - Bach stellt in seinen drei Sonaten und
drei Partiten an den Ausfiithrenden bis dahin nie gekannte Anforderungen, den-
noch stehen die spieltechnischen Schwierigkeiten nicht im Dienste virtuoser Bril-
lanz, sie scheinen vielmehr unumgénglich zur Darstellung der weitreichenden
musikalischen Ideen. Das Adagio ist ein breit angelegtes Praludium mit expres-
siven, sprechenden Figuren. Aus dem kurzen energischen Fugenthema entwickelt
Bach eine umfangreiche Fuge, die in ihrer
polyphonen Durchgestaltung der Um -
arbeitung fiir die Orgel, die Bach spéter
vorgenommen hat, nicht nachsteht. Kon-
trastierende einstimmige Episoden geben
dem Satz eine deutliche Gliederung, sie lassen die mehrstimmigen thematischen
Teile umso kompakter erscheinen. - Das Siciliano ist wieder langsamer, es
korrespondiert in der Gesamtanlage mit dem ersten Satz. Das abschliefSende
Presto ist zwar dem Notentext nach einstimmig, aber aus den schnellen Figura-
tionen heben sich doch immer einzelne Téne so heraus, dafd auch hier ein mehr-
stimmiger harmonischer Satz in der Vorstellung des Horers entstehen kann.

Wo soll ich fliehen hin: Ganz unmittelbar {ibertragen die AufSenstimmen des
dreistimmigen Satzes in ihrem sprechenden Duktus die innere Unruhe, von der
der Text des Liedes spricht. Die langsame Mittelstimme mit der Liedmelodie und
die Orientierung gebenden Kadenzen bilden als Antwort den Hinweis auf das
Gottvertrauen.

Die grofien einstimmigen Kompositionen fiir die Geige und fiir das Cello bieten
immerhin noch Ansédtze zur Mehrstimmigkeit, bei der Partita fiir die Flote schei-
det diese Moglichkeit nun vollig aus. Und doch kann man heranziehen, was im
Nekrolog von 1754 steht, an dem Bachs Sohn Carl Philipp Emanuel wesentlich
beteiligt war: ,Hat jemals ein Componist die Vollstimmigkeit in threr grofiten Stirke
gezeiget, so war es gewifS unser seliger Bach. Hat jemals ein Tonkiinstler die versteck-
testen Geheimnisse der Harmonie in die kiinstlichste Ausiibung gebracht, so war es gewifs
unser Bach.” Real ist dieses Ideal der polyphonen Vollstimmigkeit von einem
Blasinstrument nattirlich gar nicht zu verwirklichen. Gleichwohl: Auch in der
Einstimmigkeit weifs Bach die verstecktesten Geheimnisse der Harmonie so unterzu-
bringen, dafs wir nicht nur eine Melodie voller Spannung horen, sondern zugleich
auch die ihr eingeschriebene virtuelle Harmonie spiiren, die sonst zusidtzliche
Stimmen verlangt. Aus der einen Stimme kénnte man ndmlich einen regelrechten
Akkordsatz herausziehen. Freilich wire das dann eine Trivialisierung.

Die einzelnen Sitze haben unterschiedlichen Charakter, die Uberschriften, die aus
der Tradition der Tanzsuiten stammen, gaben damals die Richtung des Affektge-
haltes an, doch von der tatsdchlichen Tanzmusik ist diese Musik ganz weit ent-
fernt. Geblieben ist der zweiteilige Aufbau, wie er noch weiter verandert spéter in
die Sonatenform miindet.



Der erste Satz hat eine ununterbrochene Bewegung in Sechzehnteln, ohne Pausen.
Man hat Bach Riicksichtslosigkeit gegen den Spieler vorgeworfen, weil er ihm
keine selbstverstindlichen Moglichkeiten zum
Atmen gibt. Jeder Spieler, der dieses Problem
elegant 16st, schafft sich seine Atemmaéglichkeiten —
durch sinnvolles Phrasieren der Motivgruppen
gleichsam in rhetorischen Gesten - und wir fol-
gen damit einer gegliederten Rede ohne Worte.
Der lebhafte zweite Satz ist reicher an unterschiedlichen Gestalten, die Sarabande
bildet den langsamen Kontrast, und im spritzigen letzten Satz wird der Virtuositit
auch dufserlich Raum gegeben.

In der dreistimmigen Choralbearbeitung Allein Gott in der Hoh’ sei Ehr ver-
steckt Bach die vollstindige Melodie in die Mittelstimme, wo sie schwerlich
gehort wird, lediglich in den Vorimitationen wird der Choral andeutungsweise
erkannt: Die eigentliche Aussage muf8 nicht aufdringlich nach auflen gekehrt
werden.

Die Sonate fiir Flote, Violine und GeneralbaB folgt in ihrer Anlage dem Typus
der italienischen Kirchensonate, allerdings weitet Bach die Satze betrichtlich und
vertieft ihre Ausdruckskraft. Die Solostimmen haben in den langsamen Sdtzen
iber dem relativ ruhigen Bafd eine rhythmisch individualisierte Melodie von
hoher Expressivitdt zu spielen. Die beiden schnellen Sétze entfalten das virtuose
Element, der letzte Satz tendiert dabei zur Fuge.

Toccata und Fuge in d-moll kann sicher als das populédrste Orgelwerk Bachs
gelten, und fiir viele, die nur geringen Bezug zur Orgelmusik haben, wird es der
Inbegriff virtuoser Orgelmusik tiberhaupt sein. Es mag deshalb verwundern,
wenn in der Musikforschung die Frage aufgeworfen werden konnte, ob diese
Komposition, statt Original zu sein, nicht eine Umarbeitung einer unbekannten
Violinkomposition sein konnte. Viele Figurationen kénnen jedenfalls als typische
Formulierungen fiir die Geige angesehen werden.

Den Anfang des Werkes kann man im Sinne des 18. Jahrhunderts als grofie
rhetorische Geste verstehen. Kurze faflliche Einheiten werden dann kontrastreich
nebeneinandergestellt.

Die Fuge ist ebenfalls abwechslungsreich gearbeitet, Kontrastpartien mit echo-
artigen Akkordbrechungen lockern den Satz auf. Der Schluf8 wird von toccaten-
haftem Laufwerk gebildet.

Si.

Jelka Weber und Daniel Stabrawa sind Mitglieder der Berliner Philharmoniker,
Dr. Peter Simonett ist seit tiber 30 Jahren Kirchenmusiker in Mater Dolorosa.



