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Toccata, Adagio und Fuge in C-Dur gehoren in Bachs frithe Meister-
schaft. Diese Komposition gehort zur reprasentativen Virtuosenlitera-
tur in seiner Orgelmusik.

Bach hat haufig als Gutachter Orgelneubauten gepriift und sie auch o6f-
fentlich vorgefiihrt. Wahrscheinlich hat er fiir solche Gelegenheiten
diese mitreifende Komposition geschrieben. Mit ihren drei Satzen ent-
spricht sie einem Concerto grosso, also einer Orchesterkomposition.

Die Toccata entfaltet im ersten Teil eine fiir damalige Verhaltnisse ganz
auflerordentliche Virtuositat; sie beginnt mit schnellsten einstimmigen
Laufen, zuerst im Manual in Zweiunddreifdigstelwerten, dann im Pedal
der grofleren Klangmasse wegen ,nur” in Sechzehntelbewegung, doch
auch diese wirkt noch beangstigend schnell, nicht nur fiir den Spieler.
So konnten Spielart und Klangentfaltung der Orgel wirkungsvoll ge-
priift werden.

Zugleich ist die Toccata eine Komposition mit grof3er rhetorischer Wir-
kung. Das Motto des Anfangs kann man wie ein dreiteiliges emphatisch
deklamiertes Thema eines Vortrages auffassen; die schnelle Figuration
wirkt insgesamt wie eine eindrucksvoll vorgetragene Rede mit geschickt
gesetzten Pausen, wie sie ein Redner mit weit ausladenden Gesten an-
bringt.
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Auch im zweiten und langeren Teil der Toccata bleibt dieser rhetorische
Ansatz bestehen. Jetzt ist die Komposition vierstimmig ausgearbeitet
und in der Art der Konzertform von Vivaldi gegliedert. Die kurzen mo-
dulierenden Soloteile spiele ich in anderer, meist in lichter Registrie-
rung.



Der mittlere Satz ist ein ausdrucksvolles Adagio, in der Paralleltonart a-
moll. Die Oberstimme kann man sich auch als eine weitgespannte Can-
tilene einer Oboe vorstellen. Sie wird von einem Akkordsatz begleitet,
der den Affektgehalt deutlich unterstiitzt.

Eine Uberleitung mit der Bezeichnung Grave stellt die Modulation von
diesem pathetischen langsamen Satz hin zur Fuge in C-Dur her. Das
lange Fugenthema wird durch Pausen in kleine deklamatorische Einhei-
ten gegliedert; mit diesem ,sprechenden” Charakter wird auch eine Be-
ziehung zum Beginn der Toccata hergestellt.

Dann entfaltet das Thema einen Wirbel, der vergessen lasst, dass die
Fugentechnik damals als ,gelehrter Stil“ begriffen wurde. Auffallig ist
der Schluss, denn die schnelle Bewegung geht tiber das eigentliche
schon erreichte Ziel noch hinaus, und schwingt als ,iiberschief3ende®
Bewegung erst allmahlich aus und endet dann in einem recht kurzen
Akkord. In grofen Kirchen mit viel Nachhall ist dieser Abschluss unge-
mein wirkungsvoll, in Raumen mit trockener Akustik hat man ein In-
terpretationsproblem.

Bernhard Krol stammt aus Berlin. Etliche Jahre war er hier Hornist,
erst in der Staatskapelle, dann bei den Philharmonikern, von 1962 bis
1978 war er Solohornist in Stuttgart. In seinem reichen kompositori-
schen Schaffen nimmt die Kirchenmusik betrachtlichen Raum ein.



Die Biblischen Visionen sind eine meditative Musik, die freilich nicht vor
deutlicher Kraftentfaltung zurtickschreckt. Krol bedient sich einer Ton-
sprache, in der die Tonalitat in unterschiedlicher Weise erweitert ist.
Wichtig erscheinen die klanglichen Wirkungen, die schon aus der Har-
monik abgeleitet werden; gerade die Palette der Ausdrucksmittel, die
das Vibraphon im Abstand zu dem ganz anderen Orgelklang farbig bie-
ten kann, fihrt uns in ganz unalltagliche Bereiche. Bei der letzten Vi-
sion, bei Joseph, wird in die Klange als Deutung der Weihnachtschoral
verwoben Gelobet seist du, Jesu Christ. Freilich wird dies nur horen, wer
es zuvor gesagt bekommt. Und damit sind wir unmittelbar bei der the-
ologischen Aussage der Musik: Joseph konnte in der geschilderten Situ-
ation allenfalls erahnen, wie bedeutsam die Botschaft des Engels ist, ver-
stehen konnte er sie nicht, und zu begreifen ist der Zusammenhang erst
spater in glaubigem Wissen. - So mag uns gerade der ungewohnliche
Klang in der Zusammenstellung von Vibraphon und Orgel die jeweils
zuvor gelesenen Bibelstellen naherbringen.

Mendelssohn fuigt in der 2. Sonate die vier Satze in einen doppelten
Gegensatz. Jeweils zwei Satze gehoren kontrastreich zusammen. Hinzu
kommt ein weiterer Gegensatz: Die ersten beiden Satze sind in Moll, die
anderen beiden in Dur komponiert.

Der gravitatische Eroffnungssatz ist von hohem Ernst. Auffallig ist seine
Schlussgestaltung: Um einen ungemein langen dominantischen Ton in
der Mittelstimme gruppieren sich schwere Akkorde, die nur langsam
zum Ziel finden. Im folgenden Adagio breiten Mittelstimmen und Bass
ein Gewebe aus, vor dem die Hauptstimme - meist in der Sopran-, teil-
weise auch in der Tenorlage - einen ausdrucksvollen Gesang vortragt.

Nach dieser ersten Halfte in groffem Ernst setzt, ganz unerwartet, der
dritte Satz laut und schwungvoll ein. Der neue Charakter bleibt nicht
Episode, der scherzohafte Satz wird zum Praludium fiir die abschlie-
8ende Fuge. Man hort sich schnell ein in die romantische Vorstellung
einer urspriinglich barocken Formsprache.

Das Fugenthema konnen wir als eine Reminiszenz an das Lied , Der
Mond ist aufgegangen® horen, lediglich durch die Phrasierung leicht ver-
deckt. Nachweisen konnen wir wahrscheinlich nicht, dass Mendelssohn



das Lied gekannt hat, aber wir horen ein Thema mit einem fiir uns be-
kannten Bezug; zumindest hat es den ,Schein des Bekannten®, wir ho-
ren also ganz im Sinne der spielerisch romantisch verfremdeten Assozi-
ation. Wenn der erste Teil in der Dominanttonart schlieft, beginnt bei
weiterer Themendurchfiihrung eine schnelle Achtelbewegung, die In-
tensitat wird gesteigert, trotzdem halt sich die Wirkung der tiberquel-
lenden Melodik, die aus dem Thema gewonnen war. Dartiber hinaus be-
kommt dieser Mittelteil Eigenarten, wie sie in der Durchfiihrung eines
Sonatensatzes des 19. Jahrhunderts tiblich waren: Durch das Aufsuchen
entfernterer Harmoniebereiche entsteht der Eindruck von ,Verarbei-
tung“ des Themas. Ist die Haupttonart wieder erreicht, markiert eine
leicht mechanische Bewegung im Bass den Beginn des Schlussteils, der
im romantischen Uberschwang hymnisch mit dem Thema endet.

Als Reger im Februar des Jahres 1900 seine grofde Huldigung fiir Bach
schrieb, stand sein eigener Stil gefestigt da. Fiir die Orgel hatte er neue
Ausdrucksbereiche erschlossen. Das Instrument, bei dem im 19. Jahr-
hundert oft noch vergeblich die Annaherung an die Ausdruckspalette
des Orchesters versucht worden war, erwies sich in Regers Kompositi-
onstechnik als fahig, den expressiven Stil der Jahrhundertwende darzu-
stellen.

Das Benedictus ist eine zarte lyrische Komposition, in der dennoch der
Hohepunkt im letzten Drittel einen kraftigen dynamischen Akzent
setzt. Reger hat in dem Werk eine gliickliche Synthese von moderner
melodischer Gestaltung und (im Mittelteil) einer am Barock orientier-
ten Fugentechnik gefunden. Der Titel weist auf die Intention hin, das
Stiick an der entsprechenden Stelle im Gottesdienst zu spielen.

Die Buchstabenfolge im Namen von Bach lasst sich unmittelbar in Tone
tbersetzen, der Name ist also auch im musikalischen Sinne horbar.
Bach selbst hat seinen Namen auf diese Weise aber erst am Ende seines
Lebens im letzten Satz der ,Kunst der Fuge” als Thema verwendet.
Beethoven hatte, wie wir aus seinen Kompositionsskizzen wissen, zeit-
weilig den Gedanken, eine Ouvertiire tiber die Tone B-A-C-H zu schrei-
ben. Schumann hat Fugen fiir die Orgel und Liszt hat eine grofde Phan-
tasie mit Fuge tiber diese Tonfolge geschrieben. Reger stellte sich mit



seinem Werk also in eine bedeutende Tradition. Formen und Satztech-
niken zeigten bei ihm mit Praludien, Fugen, Kanons etc. ohnehin einen
starken Bezug zu langst vergangenen Stilen. Auf der anderen Seite
nutzte er in den gleichen Werken zuvor ungeahnte harmonische Kiihn-
heiten und neuartige thematisch dichte Verarbeitungen, so dass man
ihn keineswegs als Historisten abtun konnte.

Die Tonfolge B-A-C-H gehort aufgrund ihrer Chromatik (mit den To-
nen: a-b-h-c) keiner Tonart an, sie lasst sich aber in vielfdltige harmoni-
sche Verbindungen bringen. Insofern war sie fiir Regers harmonisch
weit ausgreifenden Stil auch kompositionstechnisch anregend. Diese
Tonfolge durchzieht auf verschiedenartige Weise das ganze Werk. Am
Beginn wird eine einpragsame
Akkordfolge, die gleichsam das
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mungen den ganzen Satz. Eine
andere Technik zeigt der Mittelteil der Phantasie, er ist tiber einem Os-
tinato, also der standigen Wiederholung, von B-A-C-H aufgebaut. Diese
Tonfolge kann aber auch kantable Melodie sein, am Ende der Einleitung
wird sie ganz leise im emphatischen Sinne zu ,dem Thema”.

Die Phantasie hat trotz ihres freien rhapsodischen Charakters - am Be-
ginn steht als Interpretationsanweisung: quasi improvisatione - einen
ganz klaren symmetrischen Aufbau, der bei einiger Kenntnis des Wer-
kes die Ubersicht gewahrleistet. Der dynamische Aufbau ist bis auf den
ohnehin leisen Mittelteil in den anderen vier Abschnitten analog; je-
weils in der Mitte gibt es eine plotzliche Riicknahme der Lautstarke, der
wie ein Einbruch erfahren wird. Wiederholungen vermeidet Reger. Die



korrespondierenden Abschnitte stellen jeweils eine Weiterentwicklung,
eine Steigerung dar.

I Einleitung
IT Entwicklungsteil a III Ostinato IV Entwicklungsteil b
V Schlussteil

Die Fuge ist eine fiinfstimmige Doppelfuge. Der erste Teil hebt nach
dem kraftvollen Schluss der Phantasie ganz verhalten an.

Sostenuto. (Vack und nach deschleunsigen.)
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Nicht nur Bewegung und Lautstarke sowie die harmonische Dichte neh-
men zu, sondern auch das Grundtempo wird standig angezogen. Das
zweite Fugenthema setzt dann schon mit viel grofderer Bewegungsin-
tensitat ein.
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1II. Man.

Im Laufe der weiteren Steigerung werden spater beide Themen kombi-
niert. Ganz am Ende gibt es als wirkungsvollen Abschluss einen Riick-
griff auf das Motto der Phantasie.



Unser Orgeljubildum
Seit 40 Jahren haben wir wieder eine Orgel. Das feiern wir.

Die erste Orgel war bei der Zerstorung der Kirche verbrannt. Die Ge-
meinde hat dann 34 Jahre auf den Orgelklang verzichten mtissen, auch
noch lange nach dem Wiederaufbau der Kirche. Zwolf Jahre erklang gar
kein Instrument, dann wenigstens ein Harmonium.

1977 konnte ein Instrument mit 19 Registern gebaut werden. Zehn Jahre
spdter und noch einmal 1995 wurde die Orgel zu ihrer heutigen Gestalt
vergrofSert. Die Erweiterungen wurden durch wenige grofSe Spenden er-
maéglicht. Diesen Freunden der Kirchenmusik sind wir sehr dankbar.
Die gréfste Dankbarkeit empfinde ich nattirlich selbst als der Organist
der Gemeinde, der seit 1979 hier sagen kann ,,meine Orgel*.

Reinhard Toriser bereichert das Programm mit dem Vibraphon um einen
aparten Klang. Herr Toriser ist 1. Solopauker im Orchester der Komi-
schen Oper und ein vielseitiger Musiker im reichen Gebiet der Schlagin-
strumente.

Heinz-Joseph Kirschbaum liest die biblischen Texte zu der Komposition
von Krol.

Dr. Simonett

Nach dem Konzert sind alle Zuhorer
zu einem Umtrunk in den Pfarrsaal eingeladen.



